Na temelju ¢lanka 23., Statuta Udruge veterana, vojnika i domoljuba, Sabor
udruge na sjednici odrzanoj u Zagrebu 6. sijecnja 2024. godine, donosi

PRAVILNIK O FILMSKOQO]J I VIDEO PRODUKCIJI
UDRUGE VETERANA, VOJNIKA I DOMOLJUBA

1. OPCE ODREDBE

Clanak 1.
Ovaj pravilnik ureduje standarde i smjernice za produkciju filmskog i video
sadrzaja u okviru aktivnosti Udruge veterana, vojnika i domoljuba. To se odnosi
na dokumentarni film, igrani film i sve druge oblike filmova i video sadrzaja u

produkciji Udruge veterana, vojnika i domoljuba.

Clanak 2.
Odluku o snimanju (produkciji) odredenog filmskog ili video djela potvrduje
Sabor udruge na prijedlog Voditelja kulturno umjetnicke sekcije.
Sabor uz odluku o produkciji donosi i odluku o imenovanju producenta koji ¢e biti

odgovorna osoba u danjem procesu proizvodnje filmskog ili video djela.

Clanak 3.
Prijedlog za produkciju filmskog ili video materijala mora sadrzavati temu, svrhu i
osnovne podatke o djelu (vrsta djela, trajanje djela, financijska vrijednost djela,

izvori sredstava, vremenski okvir, glavni akteri).

Clanak 4.
Udruga mozZe proizvoditi filmske i video sadrzaje samostalno ili u suradnji s

drugim produkcijskim ku¢ama. Odluku o suradnji donosi producent.
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2. SVRHA FILMSKE I VIDEO PRODUKCIE

Clanak 5.
Filmska i video produkcija Udruge ima za cilj promicanje vrijednosti domoljublja,

vojnickog naslijeda te aktivnosti i inicijativa Udruge.

Clanak 6.
Filmski i video sadrzaji trebaju biti objektivni, Sto je vise mogude, te informativni i

edukativni, promicudi zajednistvo medu ¢lanovima Udruge.

3. OBLICI FILMSKOG ZAPISA

Clanak 7.
Oblik filmskog zapisa spoj je onoga $to snimamo i nacina kako smo to snimili.
Definira se kao specifican spoj karakteristika vanjskog svijeta i filmske tehnike

koja se primijenila pri snimanju tog segmenta vanjskog svijeta.

3.1. STALNA SVOJSTVA FILMA
Clanak 8.
Kadar je neizbjeZan dio filma jer svakim se ukljuc¢ivanjem i isklju¢ivanjem kamere,
pa makar snimili samo djeli¢ sekunde, dobiva kadar. Tehnicki, kadar je jedan
neprekinuti ¢in snimanja, neprekinuti ,rad” kamere. Za gledatelja to je jedna
neprekinuta filmska snimka. Kadar je oblik filmskog zapisa koji ukljuCuje i sve
ostale oblike (poloZaje kamere koji su se koristili pri snimanju kadra, slikovne i
zvucne oblike filma). Upravo nam postojanje tih oblika, tzv. parametara kadra,
omogucuje razlikovanje kadrova. S obzirom na stanja kamere, nazivamo ih
staticnima (kad se kamera ne pomice) ili dinamicnima (kad se kamera krece), a s
obzirom na dubinu, dubinskima (svi dijelovi kadra su jednako ostri) ili ploSnima
(kad se u punoj ostrini predocava samo jedna ploha, samo jedna udaljenost od

kamere).
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Kadrovi se mogu razmotriti i sa stajaliSta promatraca. Prema tome razlikujemo
objektivne, subjektivne i autorove kadrove. Objektivni kadrovi su svi oni kadrovi
koji izgledaju isto onako kako bi ih gledatelj doZivio da je bio prisutan na
snimanju. Takvi se kadrovi koriste kad se Zeli stvoriti dojam realistiCnosti i
objektivnosti. Subjektivni kadrovi ne moraju se nuzno razlikovati od objektivnih.
Razlika nastaje s obzirom na montazni kontekst. Subjektivni kadar prikazuje ono
Sto vidi neki od likova iz filma i ponajprije sluzi za opis stanja lika te pojasnjenje
njegovih postupaka gledatelju. Autorov kadar je onaj u kojem se npr. koriste
najblizi planovi, izrazite rakursne snimke, osobite montazne kombinacije kadrova,
kad se primjenjuju svi tehnicki trikovi, tehnike obojenja, ubrzanja, usporavanja,
obrtanja ili zaustavljanja pokreta, pa gledatelj postaje svjestan da se autor
koristio nekom posebnom tehnikom. Takav kadar nazivamo i kadrom komentara
jer autor njime istodobno i komentira prizor. Ovi su kadrovi Cesti u dijelovima

filmova u kojima autor Zeli izraziti svoje osjedaje i stavove prema prikazanome.

Okvir je prostorna konstanta filma. Postoje brojni slucajevi kada se okvir
pojavljuje kao osnovni tvorac nekog doZivljaja. Ponajprije se to odnosi na odnos
vidljivo-nevidljivo, kada postajemo svjesni postojanja onoga 5to je izvan okvira.
Nekad je vazno samo ono 5to je vidljivo, nekad je ono unutar kadra samo donekle
vaznije jer smo svjesni i postojanja ne€ega u nevidljivoj sferi izvan okvira, a nekad

ono izvan kadra postaje za nas jednako znacajno kao i sadrzaj unutar kadra.

3.2. POLOZAJI KAMERE
Clanak 9.
Plan, koji se definira kao udaljenost snimanog objekta od kamere, zapravo je
filmska prostorna mjera kojom se iskazuje ne samo udaljenost nego i

kvantitativna zapremljenost ekrana objektom.
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Kutovi snimanja Razlikujemo dva temeljna rakursa (,pogleda” kamere), a to su
gornji i donji rakurs.

Snimanje iz gornjeg rakursa (engl. High Angle Shot) postiZze se postavljanjem
kamere iznad objekta koji snimamo. 1z tog poloZaja gledamo prema dolje, a
objektu koji tako promatramo bit ¢e na neki nacin umanjeno znacenje, kao da
gledamo na nekoga ,s visoka”, pa se stvara dojam ranjivosti prikazanog lika. Ako
je kamera u zenitu snimanog objekta, takav se rakurs naziva ekstremni gorniji
rakurs ili tzv. pti¢ja perspektiva. Postavljanjem kamere blizu zemlje i
usmjeravanjem prema gore stvaraju se kadrovi iz donjeg rakursa (engl. Low Angle
Shot). 1z tog polozaja gledamo prema gore, a objekti nam izgledaju vedi, jadi,
monumentalniji. Takvi se kadrovi Cesto koriste za naglaSavanje visine i znacaja
aktera ili objekta. Postoji i ekstremni donji rakurs, kod kojeg je nagib mnogo vedi,
popularno nazvan Zablja perspektiva.

Kad je os objektiva u visini ociju, viSe se ne upotrebljava naziv rakurs, nego se
kaZe da je kamera u razini pogleda (engl. Eye Level Shot). U filmoloSkim navodima
taj se podatak ne spominje posebno, vec se pretpostavlja. Kosi kadar (engl. Dutch
Angle) - opet nije rije€ o rakursu, ve¢ o naginjanju kamere, njezinu odmicanju od
vertikale. Koristi se kao jak autorov komentar, za prikaz subjektivnog stanja lika ili

za prikaz nekih poremecaja (potres, potonuce broda i sl.).

Stanja kamere Staticna kamera jest stanje u kojem je kamera ucvrséena o tlo i
ne pomice se, pa se tako snimljen kadar naziva stati¢nim. U statichom kadru
posebno na vrijednosti dobiva prikazivanje Covjekovih radnji. Nepomi¢na kamera
mora gledatelja viSe zainteresirati za snimani prizor nego za stanje same kamere.
Stati¢na kamera isti€e pokret, Sto je jedna od bitnih konstanti filmskog dozZivljaja,

a okvir joS pojacava pokretljivost.
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Dinami¢na kamera je stanje kada se kamera pomice. Razlikujemo dva osnovna
nacina pomicanja: pokret kamere na stativu (panorama ili tzv. ,Svenk”) i kretanje
kamere sa scenskom tehnikom (voznja).

Kod panorame je kamera na stativu i pricvrS¢ena o tlo, ali se vrti oko svoje osi u
vertikalnom, horizontalnom ili dijagonalnom smjeru. Ako se kamera nalazi
ucvrS¢ena o neko mjesto i rotira oko svoje osi, onda je ocito da je to mjesto na
neki nacin privilegirano i da se upravo s tog mjesta Zeli uspostaviti odredeni
odnos prema okoliSu. Staticnom se kamerom pokazuje Citav prostor odjednom, a
panoramom se on prikazuje postupnim pribrajanjem njegovih dijelova. U
staticnom je kadru naglasak na pokazivanju, u panorami je on na opisu.

Voznja je stanje u kojem kamera nije ucvrS¢ena o tlo, nego o neko vozilo ili
scensku tehniku pa se zajedno sa svojom podlogom pokrece prema nekom
objektu ili uz njega (boc¢na, usporedna ili lateralna voznja), okomito uz neku plohu
(vertikalna voZnja), u raznim smjerovima s pomocu krana (kranska voznja) ili
opisuju¢i krug ili elipsu (kruzna voZznja). VoZznjama se efikasno docarava
trodimenzionalnost snimanog prostora, Sto znacli da voZnja ima vrijednost
stvaranja dojma realisti¢nosti u prikazivanju fizicke realnosti.

Scenska tehnika omogucduje razliCite pokrete kamere, a koristi se kada je
potrebna mirna i stabilna slika (voZznje, pracenja i sl.). Upotrebljavaju se razna
tehnicka pomagala, a najceSca su far, kran, kon-tiki, stabilizatori, dron i sajla. Sva
tehnika ima isti zadatak, a to je da se Sto mirnije i ljepSe odradi pokret kamere.
Kamera ,iz ruke” je joS jedan nacin postizanja dinamike. NajceS¢e se primjenjuje
kod TV reportaZza, ali u posljednje se vrijeme sve ceSce koristi i u TV serijama. Za
snimanje iz ruke potrebno je iskustvo jer je kamera na ramenu ili u ruci vrlo
nestabilna pa se, kako bi se slika sto manje tresla, kod takvog snimanja cesto

koriste Sirokokutni objektivi.
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3.3. SLIKOVNE ODLIKE FILMA
Clanak 10.

Kompozicija kadra Komponiranje kadra jako je bitna znacajka za snimatelja jer
je to njegovo stilsko izrazajno sredstvo, odnosno potpis. Da bi se uopé¢e moglo
dobro komponirati kadar, potrebno je poznavati neka osnovna nacela i prakticne
tehnike. Iako se mozda Cini da najvaznije objekte treba staviti u sredinu, to nije
tocno. Najbolja kompozicija slijedi tzv. pravilo trecina, kompozicijsku tehniku koja
pomaze pozicionirati motiv u slici na najzanimljivije i najefektnije mjesto u kadru,
naglasavajudi time tzv. zlatni rez. Kadar se podijeli na tre¢ine s pomocu dvije
horizontalne linije i dvije vertikalne linije koje se sijeku na pozicijama tocke
interesa, na koje onda smjeStamo najvaznije elemente kadra, zbog cega slika
djeluje zanimljivo i snazno. Zlatni rez je sjeciSte trecina. Objekt smjeSten u
zlatnom rezu oku djeluje najugodnije, oko privlai ono Sto se nalazi u zlathom
rezu, a kadar djeluje dinamicno.

Kod komponiranja kadra uvijek se posebno pazi na prostor za komunikaciju
likova. Kada se snima razgovor dvaju likova, bitno je ostaviti prostor za
komunikaciju kako bi njihov razgovor djelovao sto prirodniji. To je razlog zasto
jednu osobu u prvom kadru komponiramo u lijevi dio kadra, a drugu osobu u
idu¢em kadru u desni dio kadra (tzv. plan-kontraplan). Kod takvog kadriranja
vazno je posStovati tzv. pravilo rampe (engl. 180-Degree Rule) koje gledatelju
pomaze shvatiti prostorne odnose izmedu likova ili objekata u kadru. ,Rampa“ je
imaginarna linija akcije izmedu dvije osobe ili dva objekta koja dijeli prostor na
dva polja od 180 stupnjeva. Kamera u svakom trenutku mora ostati na jednoj
strani te rampe, tj. na svom polju od 180 stupnjeva, kako se prostorni odnosi ne
bi poremetili.

Osim toga, kada snimamo osobu koja gleda u jednu stranu okrenuta
poluprofilom, vrlo je bitno ostaviti prostor u koji osoba gleda. Ako je osoba

postavljena na rub kadra i gleda prema tom rubu, to zbog nedostatka prostora
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izaziva nelagodu kod gledatelja. Isto vrijedi i za prostor akcije, npr. kretanje
automobila; uvijek treba ostaviti prostora u kadru u smjeru u kojem se automobil
krece.

Kombinacijom planova stvara se dubina u kadru, a samim time kadar djeluje
bogatije i oku zanimljivije. Cesto je u prednjem planu kadra u filmu nekakav
detalj, trava, ograda ili drvo, zatim u drugom planu osoba, a u tre¢em planu kuca.
Ako su svi planovi u istoj ostrini, takav kadar nazivamo dubinskim kadrom (engl.
Deep Focus Shot). Cesto se koristi scenografijom koja se posebno stvara bas radi

toga da se postigne Sto veca dubina polja.

Preobrazbe pokreta u filmu koriste se najteS¢e za naglasavanje odredenog
dijela scene ili zbog postizanja odredenog dramati¢nog ili emotivnog efekta na
gledatelja.

Usporeno kretanje (engl. Slow Motion) Cesto se koristi u izrazito dinamic¢nim
scenama za isticanje dijelova radnje ili detalja koji bi inaCe proSli neopazeno, te za
naglasavanje emotivnih komponenti radnje (umiranje, emocionalne reakcije
likova, stres i sl.), kao izrazit autorski komentar. Koristi se i u ,,tehnicke” svrhe - za
analizu npr. znanstvenih eksperimenata ili vaznih dijelova utakmica.

Ubrzani pokret (engl. Timelapse) sazima realno vrijeme i ubrzava prikazanu
radnju kako bi se izbjegli dosadni i nevazni dijelovi, ali i za prikazivanje svih
dijelova radnje u kratkom vremenu (npr. gradenje kuce, cvjetanje cvijeta i sl.)
kako bi se gledatelju omogucilo da vidi ¢itav postupak promjene.

Obrtanje pokreta (engl. Reverse Motion) je tehnika kojom se pokret ili radnja
prikazuje unatraske. NajceSce djeluje nadrealno i groteskno, ali moze se izvoditi i
zbog analize nekog dijela radnje.

Zaustavljeni pokret (engl. Freeze Frame) je tehnika u kojoj se film naglo zaustavlja i
postaje fotografija (engl. Still Frame). NajceS¢e se koristi za izrazito naglasavanje

situacije (isticanje detalja) ili za stvaranje neizvjesnosti (npr. kad se koristi na kraju
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filma, gledatelj mora nagadati Sto se dalje dogodilo ili mu se daje prostora za

razmisljanje), a Cesto se koristi i za predstavljanje novih likova.

Objektivi se dijele na normalne, Sirokokutne i uskokutne ili teleobjektive. Osim
njih postoje i zoom-objektivi kojima se vidni kut moZe u kontinuitetu mijenjati.

Posljedice razlika medu objektivima su razli¢ito pronicanje u dubinu i Sirinu
prostora, razliit stupanj deformacije prostora u perspektivi te mijenjanje brzine

pokreta objekata koji se kre¢u prema kameri ili od nje.

Osvjetljenje Dvije osnovne vrste filmskog osvjetljenja su prirodno osvjetljenje,
koje se postize upotrebom prirodnih izvora svjetlosti ili oponaSanjem prirodnog
svjetla s pomocu filmskih rasvjetnih tijela, i umjetno osvjetljenje, kod kojeg
presudnu vaznost ima tehnika osvjetlienja. Sto je osvjetljenje neobicnije,
zamijetljivije umjetno, Sto nam vise izgleda neprirodno, to ¢e biti viSi stupanj
vizualne stiliziranosti prizora pa ce se takav prizor ¢eSée pojavljivati kao autorov
komentar.

Ja€inom svjetlosti, smjerom osvjetljenja i stupnjem rasprsivanja svjetlosti, bilo
ono prirodno ili umjetno, postizu se brojni efekti. Osvijetljeni prostori kadra
svjetlom su izdvojeni pa se osvijetljeni objekti pojavljuju se kao ono 5to je vrijedno
paznje. Osvjetljenje prizora moze biti i ujednaceno, najces¢e zbog upoznavanja s
okoliSem, zbog preciznije prostorne orijentacije te zbog prikazivanja radnje u

punoj jasnodi. Osvjetljenjem, a posebno jacinom svjetlosti, postize se atmosfera.

3.4. ZVUKOVI
Clanak 11.
Zvuk je potvrda i jamstvo oCuvanja prostornog identiteta. Razlikujemo prizorni

zvuk, onaj koji ima utvrdiv izvor u prizoru, od neprizornog zvuka, tj. zvuka koji se
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osjeca dodanim. Filmski svijet omeden je okvirom i eliminacija dijela vidnog polja
djeluje kao namjerna pa i zvuci Sto dolaze izvan kadra (tzv. ,off”) lako mogu dobiti
iznimno veliku simboli¢nu ili retoricku vrijednost. Bududi da vrste zvukova imaju
razliite kvalitete, potrebno je posebno analizirati pojedine od njih, uzimajudi

ponajprije u obzir Sumove, govor i glazbu.

Govor ili dijalog je uopceni termin za razgovor likova u filmskom prizoru, a

odnosi se i na monolog.

Sumovi Svi zvuci osim govora i glazbe u filmu nazivaju se Sumovima. U filmovima
koji teze realizmu Sumovima se najceS¢e koristi tako da se Sto preciznije
reproduciraju i da se pojavljuju istodobno, u sinkronitetu, s dogadajima koji su

njihov izvor. Druga je mogucénost pojavljivanje u asinkronitetu s izvorom.

Clanak 12.
Glazba Funkcije glazbe u filmu mogu biti vrlo razliCite jer glazba pojacava stupanj
sudjelovanja gledatelja, on osje¢a da je nastupio poseban trenutak u filmu, tj. da
je pocela nova faza u razvoju zbivanja. Slicno se moze opisati funkcioniranje
zavrSetka glazbene dionice; gledatelj tada osjec¢a da je neka cjelina zavrSila i da je
pocela nova faza radnje. Prema tome, glazbena dionica ima gotovo vrijednost
posebne sekvencije jer stvara vrlo poseban ugodaj u jednom isjecku filma. Glazba
koja prati filmske prizore moze stvoriti ugodaj Sto daje emocionalno obojenje
cijelom prizoru. Ona moze uzbudivati, razveseliti, rastuZiti, tjerati na razmisljanje,

stvarati napetost, razdrazivati. Moze imati i ritmi¢ku ulogu.

3.5. MONTAZA
Clanak 13.

Pravilnik o filmskoj i video produkciji UdrRuGe veTerana, voijnika i domoljuba



Spajanje kadrova naziva se montazom. Cim se dva kadra, dvije odvojene snimke
povezu, kaZze se da su se ti kadrovi montirali. Tehnicki, montaZa nije niSta drugo
nego postupak povezivanja, spajanja kadrova. Kako se gotovo svi filmovi sastoje
od viSe kadrova, montaza je neizbjezan filmski tehnicki postupak koji omogucuje
da se razli¢ita mjesta i vremena spoje u jedan neprekinuti vremenski niz.

Montaza je donekle u skladu s ljudskim percipiranjem, upoznavanjem i odnosom
prema okolini jer ovjek prenosi svoj pogled s jednog isjecka prostora na drugi
pa na treci. U svojoj svijesti Covjek gradi cjelinu tog prostora, odnosno od tih
isjeCaka stvara u svijesti cjelovitu prostornu sliku.

Montazom se ostvaruju razliciti ucinci na gledateljev dozZivljaj, s obzirom na
nacine na koje se kadrovi spajaju i s obzirom na sadrzaj spojenih kadrova. Pod
nacinom se misli na brojne tehnicke moguénosti montazne upotrebe svakog
pojedinog kadra: sve se snimke mogu kratiti, odnosno mogu se u film unijeti u
nekoj od brojnih mogucdih duljina, isti se snimak moZe podijeliti u nekoliko kracih
kadrova, koji se onda izmjeni¢no s drugim kadrovima unose u film, a i sama se
spona izmedu dvaju kadrova moze razlikovati. Pod sadrzajem se misli na ono $to

se vidi i Cuje u svakom od spojenih kadrova.

4. OSNOVNE JEDINICE FILMA

Clanak 14..
Kvadrat (engl. Frame) je najmanja gradevna jedinica filma, jedna stati¢na sliCica

zabiljezena kamerom. Brzom izmjenom sliCica postiZe se pokret na filmu.
Kadar Snimka ostvarena uklju¢enjem kamere i njezinim isklju¢enjem naziva se

kadrom. Kadar je odreden onim Sto se u njemu vidi, na¢inom na koji se to vidi,

tzv. parametrima kadra: planom, rakursom, pokretom kamere, trajanjem.
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Scena Scenu uglavnom odreduju specifican ambijent i vrijeme odvijanja pa ju se

po ambijentu i viemenu uobicajeno imenuje u scenariju i knjizi snimanija.

Sekvenca je narativno zaokruzen dio igranog filma. MoZe biti izvedena u jednom
kadru (tzv. kadar-sekvenca), ali se pretezno sastoji od niza kadrova te od vise
medusobno narativno povezanih scena. Za razliku od scene, u sekvenci radnja ne

mora biti predocena u kontinuitetu.

5. PRODUKCIJSKE FAZE

Clanak 15.
Video materijali trebaju biti tehnicki dobro izvedeni, s visokokvalitetnom slikom i
zvukom. Montaza i uredivanje moraju pratiti profesionalne standarde kako bi se
odrzala visoka razina produkcije. Produkcija bilo kojeg filmskog, televizijskog ili
video projekta dijeli se na tri osnovne faze: predprodukciju, produkciju i

postprodukciju.

5.1. PREDPRODUKCIJA
Clanak 16.
Bez obzira na vrstu projekta, predprodukcija pocinje s idejom iz koje se razvijaju
sinopsis i scenarij. Nakon odabira producenta i redatelja, formira se osnovni dio
ekipe (direktor fotografije, scenograf, kostimograf) koji redatelju pomaze pri
odluci o vizualnom identitetu projekta, odabiru lokacija, tehnickim zahtjevima i
organizaciji rada. Za to vrijeme producent radi produkcijske planove i osigurava
potreban budZet. Nakon odabira glumaca, formiranja potpune tehnicke ekipe i
izrade scenoslijeda, knjige snimanja i plana snimanja, krece faza produkcije, t;.

snimanje.
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Pretprodukcija je izuzetno vazna faza i treba je shvatiti vrlo ozbiljno, a to je Cesto
posebno vidljivo kod izrade namjenskih filmova kada zbog niskog budzeta jedna
osoba radi viSe poslova. Dobra priprema umanjuje mogucnost za neugodna
iznenadenja u fazi snimanja koja mogu jako opteretiti budzZet i utjecati na
kvalitetu realizacije projekta.

U manjim produkcijama postoje dva pristupa snimanju: bez planiranja (Sto
Lulovis”, to montiras) te pisanje scenarija i snimanje planski po njemu. Prvi
pristup je prikladniji za obiteljske filmove, putopise, vijesti i reportaze ili TV-
priloge. Drugi pristup viSe odgovara projektu koji ima zadane ciljeve, poput
igranog ili dokumentarnog filma ili reklamnog materijala. Pristup ovisi o tome Sto
Zelimo snimiti, kako to Zelimo snimiti te, dakako, o vremenu i novcu.

U profesionalnim produkcijama proces nastajanja filma u pretprodukciji sastoji
se uglavnhom od 6 koraka, a to su: ideja, sinopsis, scenoslijed (engl. treatment),

scenarij, knjiga snimanja i storyboard.

5.2. PRODUKCIA
Clanak 17.

Produkcija je faza snimanja projekta. Za nju je najvaznija dobra organizacija, a za
to je zaduZen producent sa svojim asistentima. Tehnicka ekipa na terenu moze se
sastojati od cijelih timova u visokobudZetnim ili od samo par najosnovnijih ljudi u
niskobudzZetnim produkcijama. Npr. snimateljska ekipa na velikom projektu moze
se sastojati od direktora fotografije, snimatelja, viSe asistenata kamere, majstora
rasvjete i cijelog tima elektricara, dok se na malim projektima s minimalnih
budzetom mozZe dogoditi da sve te poslove radi samo jedna osoba. Ovime
postaje jasnija vaznost predprodukcije.

Zahvaljujudi naprednoj tehnologiji, koja je iz dana u dan sve kvalitetnija i fizicki
manja, proizvode se kamere sve manjih dimenzija, a sve velih osjetljivosti

senzora i brzina snimanja i sve jednostavnije za koriStenje. Danas postoje kamere
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razli¢itih oblika i veli¢ina i svaka od njih ima mjesto i primjenu u nekoj od
produkcija. Kamere moZzemo podijeliti prema kvaliteti koju nude i svrsi u koju se
koriste, pa i tako dijelimo na amaterske, poluprofesionalne i profesionalne

kamere.

5.3. POSTPRODUKCIJA
Clanak 18.

Proces postprodukcije odvija se u nekoliko faza. Prva je faza montaZe u kojoj se
od odabranih dijelova snimljenog materijala stvara Zeljena pri¢a. Nakon zavrSene
montaze slike slijedi montaza zvuka (tzv. sound design), kojom se stvara zvucna
slika. U ovoj fazi dodaje se i glazba. Slijedi dodavanje vizualnih efekata (ako se
koriste). Na kraju, finalna obrada tona i finalno koloriranje slike (engl. Grading).
Proces zavrSava izradom i dodavanjem potrebnih grafika.

Cesto se kasnije faze postprodukcije medusobno preklapaju, jer se sve rade na
istoj finalnoj verziji montirane slike. Time se moZe ubrzati proces postprodukcije,
ali su moguce i naknadne izmjene. MontaZza je jedina faza koja mora biti
odradena do samog kraja prije nego Sto se zapocne bilo koja od kasnijih faza.
Cesto je postprodukcijski tim uklju¢en ve¢ u fazu pretprodukcije, jer se dobrim

planiranjem moZe ve¢ na samom snimanju znatno ubrzati kasnija postprodukcija.

6. VIDEOFORMATI

Clanak 19.
Video format je format datoteke u kojoj se digitalne video podatke pohranjuje na
racunalo. Video se gotovo uvijek pohranjuje u komprimiranom obliku kako bi se
smanijila veli¢ina datoteke, pogotovo kod prijenosa.
Kod odabira kamere kojom e se snimati, bitno je znati u kojoj rezoluciji se snima
(npr. SD, FullHD ili 4K), koliki ¢e biti broj sli¢ica u sekundi (npr. 24, 25, 30, 50 ili 60

fps), snima li se u Interlace ili Progressive nacinu, te u kojem video formatu
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(kodeku). Osim toga, bitno je znati i za koju platformu se snima (Internet,
televizija ili kino). Tek kada su definirani svi ovi parametri, mozemo razmisljati o
izboru kamere.

Komprimirani video, koji naj¢eS¢e sadrzi i zvu€ni zapis, kodira se i reproducira se
pomocu programa koji se naziva kodek (engl. Codec). RijecC ,codec” zapravo je
skracenica od ,coder- decoder". Coder kodira i komprimira podatke ili signal u niz
bitova, a decoder radi obrnuto, otvara komprimirane podatke. Danas postoji vise
vrsta kodeka, a u praksi se danas najceSce koriste H.264, MPEG-2, MPEG-4 i Apple
ProRes.

Raw je sirov, neobraden zapis svih informacija koje je senzor zaprimio za vrijeme
ekspozicije. Raw ne sadrZi video zapis, ve¢ digitalne podatke koje treba naknadno
pretvoriti u video da bi se mogli obradivati. Svaki proizvoda¢ ima neki svoj
standard za zapisivanje ovog formata, Sto znaci da postoji vise tipova raw
datoteka (.DNG, .RAW, .R3D, itd.)

Log je video format koji omogucuje obradu slike slicno kao i kod rawa, ali je
snimljeni materijal, za razliku od rawa, u obliku video zapisa. Mnogi fotoaparati i
kamere, uklju€ujudi i one tvrtke Sony, Canon, RED i ARRI, imaju ovaj nacin
snimanja videa. Kod /log nacina zapisivanja slika postaje bez kontrasta i
desaturirana, ali je pomocu RGB krivulja moguce napraviti velike izmjene u
svjetlini, kontrastu i saturaciji slike, jer ovaj nacin snimanja maksimizira tonalni
raspon senzora.

Odabir rezolucije u kojoj ¢e se snimati zavisi prvenstveno o platformi na kojoj ce

se finalni video emitirati.

7. RASVJETA, KONTRAST, BALANS I BOJA

Clanak 20.
Uloga rasvjete nije samo osvijetliti osobe i prostor, vec i stvoriti atmosferu bitnu

za sadrzaj emisije ili filma. Rasvjeta se koristi u TV emisijama, kazaliSnim
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predstavama, na sportskim dogadanjima, koncertima i filmovima. Dok je kod
nekih dogadaja uloga rasvjete stvoriti ugodaj, kod drugih sluzi samo za
osvjetljavanje, odnosno davanje informacija (npr. informativne emisije).

U idealnim uvjetima svjetlo se koristi tako da stvori pravi ugodaj, atmosferu ili
ravnomjerno osvijetli prostor tako da gledateljevom oku bude ugodan. Iako je
danas rasvjeta svugdje prisutna, njena osnovna funkcija ostala je ista - stvaranje
odredenog ugodaja i jedinstvene atmosfere.

Osnovna podjela primjene rasvjete dijeli se prema produkcijskim uvjetima, pa
tako imamo: kazalisSnu, televizijsku i filmsku rasvjetu, rasvjetu za igrani,
dokumentarni ili animirani film, rasvjetu za muzicki spot i koncerte.

U dokumentarnom filmu se minimalno koriste reflektori, eventualno se samo
dosvijetli neki objekt, kako bi ga se bolje vidjelo. Ako se vec koriste reflektori, npr.
kod snimanja intervjua jedne ili vise osoba, oni su naj¢eSée slabije jacine uz
upotrebu difuzora (tzv. softbox) i filtera. U pravilu, rasvjeta se koristi minimalno,
kako bi se postigla Sto veda realisti¢nost.

Sve kamere imaju standardizirane simbole za razne temperature boje svjetla.
Pojam temperature boje se odnosi samo na bijelo svjetlo, dakle ono u kojem su
zastupljene sve valne duljine svjetla.

Snimatelj moZe utjecati na boju svjetla izborom izvora svjetla koji daje svjetlo
Zeljene temperature boje ili stavljanjem obojenih filtara ispred reflektora. Obojeni
filtri se dijele na konverzijske i korekcijske, koji mijenjaju temperaturu boje, dok
svjetlo u fizikalnom smislu ostavljaju bijelim, te efekt-filtre, koji pretvaraju bijelo

svjetlo u monokromatsko.

8. MIKROFONII TON

Clanak 21.
Mikrofon je elektroakusticki uredaj koji energiju zvucnih valova pretvara u

elektricnu. Pod utjecajem stalnih promjena zvucnog tlaka, tj. titranja cestica,
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membrana mikrofona pocinje titrati istom brzinom kao i sam zvucni tlak. Tada se
zvucno titranje pretvara u mehanicko, a zatim se mehanicko titranje pretvara u
elektricno. Elektricno titranje manifestira se kao izmjeni¢ni napon na izlazu
mikrofona, a on po svojim promjenama frekvencije i amplituda treba biti Sto
vjerniji izvornom zvu¢nom tlaku.

Ako mikrofon nema jednaku osjetljivost na svim frekvencijama (promjene
intenziteta napona ne slijede jednako promjene zvuka), kazemo da mikrofon
unosi linearna izobliCenja. Linearna izoblicenja mikrofona predstavljena su
njegovom frekvencijskom karakteristikom. No, osim linearnih izobli¢enja, na
izlazu mikrofona mogu se u naponu pojaviti harmonici kojih nema u izvornom
zvuku. Tada kaZzemo da na mikrofonu nastaju nelinearna izobli¢enja.

Da bismo pravilno odabrali mikrofon za odredenu namjenu treba poznavati
sliedece karakteristike mikrofona: princip rada, osjetljivost, usmjerenost
(direktivnost), prijenosni opseg (frekvencijsku karakteristiku) i impedanciju

(unutrasnji otpor mikrofona).

9. ETIKA I POSTOVANJE

Clanak 22.
Proizvodnja filmskog i video sadrZaja mora posStovati eticke standarde i promicati
pozitivne vrijednosti koje zastupa Udruga vojnika, veterana i domoljuba.
Proizvedeni filmski i video materijal ne smije Stetiti ugledu Udruge niti pojedinaca

unutar ili izvan Udruge.

Clanak 23.
Osobe ukljuene u proizvodniju i distribuciju filmskih i video materijala takoder
moraju poStovati eticke i moralne standarde. Za svoj rad osobe imaju pravo na

pravednu naknadu, a volontirati mogu iznimno i isklju¢ivo na vlastiti zahtjev.
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10. AUTORSTVO I DOZVOLE

Clanak 24.
Svi filmski i video materijali moraju jasno navesti autora ili ekipu koja je bila
ukljuena u produkciju. Sav proizvedeni filmski i video materijal vlasnistvo je
udruge te sva imovinska korist koja proizlazi iz distribucije istih ide u korist
udruge.

Clanak 25.
KoriStenje glazbe, arhive, slika i drugih materijala koji nisu vlasnistvo Udruge

mora biti u skladu s pravilima autorskih prava.

11. ODOBRENJE I DISTRIBUCIJA

Clanak 26.
Prije objavljivanja filmskog i video materijala, isti moraju biti odobreni od strane
odgovorne osobe u Udruzi. Distribucija filmskog i video sadrzaja treba se vrsiti

putem sluzbenih kanala Udruge uz posStivanje pravila o privatnosti i sigurnosti.
Clanak 27.

Tumacenja odredaba ovog pravilnika daje predsjednik udruge.
Pravilnik o radu sekcija stupa na snagu danom donoSenja.
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